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В период  со 2 по 15 июля на территории Кикнурского Благочинного округа (Кикнурский район Кировской области) состоялась научно-исследовательская экспедиция, организованная Вятской епархией совместно с Вятским государственным университетом. Целью экспедиции являлось искусствоведческое выявление наиболее интересных и ценных памятников церковной архитектуры, их монументально-декоративного убранства на территории благочиния. В ходе экспедиции были посещены семь действующих сохранившихся храмов Кикнурского района: в селах Беляево, Кокшага, Падерино, Потняк, Русские Краи, Улеш, Шапта.

В результате  зафиксировано общее состояние памятников, произведено описание монументальной живописи и ее сохранности, получены фотоматериалы с изображением фасадов и интерьеров церквей. 

В данной статье приводится описание монументально-декоративного убранства храма Владимирской иконы Богоматери в селе Шапта. Большинство сюжетов храмовых росписей прочитано, описана структура иконостаса. До экспедиции настенная живопись храмов Кикнурского района не была выявлена,  из-за чего в некоторых храмах безвозвратно утрачена. Таким образом, введение материалов по монументально-декоративному убранству храма Владимирской иконы Богоматери в научный оборот предполагает обогащение сведений о памятниках местного значения Вятской земли и способствует сохранению оставшейся настенной живописи.

Каменный храм в селе Шапта был построен и освящен в 1913 году.1  Проект храма в неорусском стиле выполнил Вятский губернский архитектор Иван Аполлонович Чарушин. Особое и значительное место в творческом наследии архитектора занимало церковное зодчество по заказам Вятской епархии.2 «Постоянно ограниченный скудными возможностями епархии, обходясь минимумом средств, архитектор создавал свои храмы в подчеркнуто мажорном, жизнеутверждающем ключе, навеянном настроениями национальной романтики. <…> Он (Чарушин) всячески подчеркивал в этих постройках не мистически-религиозный дух, а практическую ценность как места сбора народной общины».3 Храмы Чарушина отличаются компактностью и вместе с тем особенной живописностью и изяществом. Это же можно сказать и о церкви Владимирской иконы Богоматери села Шапта. Архитектурная композиция храма имеет традиционное решение, включающее в себя три основных объема: колокольню, трапезную и холодную часть. Четверик имеет два яруса и завершен пятиглавием. Высота церкви — 24,5 м, колокольни — 30 м.4 
Каменный храм прослужил около 20 лет, пока его не закрыли в 1939 году и не превратили в склады колхоза и сельпо. По словам благочинного Кикнурского района отца Дмитирия (Левченко), в здании храма хранили зерно, иконостас был заколочен досками, благодаря этому он сохранил свой первоначальный вид. 

В настоящее время храм является действующим и имеет достаточно хорошее состояние. Росписи на стенах сохранились практически без утраты красочного слоя. Как уже говорилось, иконостас не реставрировался и сохранился до сегодняшнего дня в нетронутом виде. 

Памятник принадлежит к числу наиболее удачных из дошедших до нас церковных построек И.А. Чарушина. Наряду с ним, к группе храмов, объе​динённых одной художественной темой, относятся такие известные произведения архитектора как церкви Серафима Саровского 1907 г. в Вятке и Покрова 1909 г. в Кирсе.5
Храм Владимирской иконы Богородицы в селе Шапта был расписан в едином стиле в 1928-1929 гг. местным художником И.Ф. Селезневым. Об этом свидетельствует надпись, состоящая из двух частей и расположенная по обеим сторонам главного входа. Живопись поновлена в 1991-1992 гг. Основное содержание программы определяется как торжество Новозаветной церкви. Во всех росписях храма нет ни одного Ветхозаветного сюжета.

В центре купола изображается символ святого Духа в виде голубя. Главный купол имеет четыре свода: на восточном своде, который открывается  для обозрения при входе в храм, изображен Господь Саваоф на облаке с поднятыми в благословляющем жесте руками, в окружении ангелов и серафимов. 

На северном своде –  Богоматерь  в полный рост с Младенцем Христом на руках, сопровождаемая шестью серафимами. Предполагается, что эта роспись создавалась по образцу В.М. Васнецова «Богоматерь с младенцем»  (роспись конхи апсиды Владимирского собора).6  Об этом свидетельствует идентичность поз Богоматери и младенца Христа (ракурс, положение рук и ног) в изображении местного художника И.Ф. Селезнева и В.М.Васнецова. В том и в другом случае Богородица «спускается» по облакам в окружении шестикрылых серафимов. При внимательном рассмотрении находим общность и в изображении ликов. Селезнев пытается копировать их выражение и некоторые черты. Пожалуй, единственным существенным «отходом» от образца является решение одежд: у В.М. Васнецова Богородица облачена в темно-синий мафорий с кистями и звездами, у Селезнева в более скромный коричнево-красный мафорий без украшений. Младенец Христос изображен в белом гиматии, спускающемся сложными складками. 

При  сравнении двух изображений находим подтверждение общей тенденции в иконописании, заключающейся в переходе от  традиционной иконы к живописи на религиозную тему. Новые веяния распространились не только в столицах, но и на периферии, и за образцы были взяты росписи профессиональных столичных мастеров.

 На южном своде художник  создает  тронное изображение Христа. Сюжет западного свода включает  фигуры трех ангелов: центральная фигура изображена в полный рост и в фас, две предстоящие – на коленях в профиль  с молитвенно сложенными руками. По периметру купол украшен ленточным орнаментом из цветов и архитектурных элементов.

На сводах приделов написаны сюжеты Нового завета, т.е. сцены из жизнеописания  Иисуса Христа.

В  простенках между окнами в куполе изображены святые и четыре евангелиста (в угловых пространствах). Ниже над арками, соединяющими столпы храма, в тондо – Серафим Саровский и икона Богоматери «Знамение» с Младенцем в медальоне.

Живопись алтаря содержит изображение Воскресения Иисуса Христа – ключевого, главного момента в Евангелии.

Трапезная не отделена от четверика и является продолжением помещения для молящихся. На ее своде – многофигурная композиция Покров Богоматери. Богородица изображена в рост в красном мафории с белым платом на руках, в окружении предстоящих и ангелов.

На западной стене, небольшой по площади, архангелы, держащие книги. В центре сюжет «Вход в Иерусалим» с изображением Христа на ослице в толпе народа, приветствующего Спасителя взмахами пальмовых ветвей.7 
В отдельных типажах живописи присутствуют некоторые этнически-специфические черты. Центральное место в убранстве церкви занимает пятиярусный позолоченный иконостас с резными колонками и богатым орна​ментом. Выдержанный в стиле эклектики он объе​диняет черты древнерусских традиций с некоторыми элементами барокко. По обе стороны от иконостаса фланкируют две иконы большого храмового размера в резных киотах. На иконе, помещенной слева, изображение иконы Богоматери «Знамение», справа – икона Богоматери типа «Умиление». Иконостас имеет очень малое протяжение по длине, поэтому архитектор использует не прямолинейное, а перспективное решение.

Царские врата украшены резьбой и иконой «Благовещение», а также изображениями четырех евангелистов  в тондо. В первом ряду справа от Царских врат помещены изображения (слева направо) Иисуса Христа с открытым Евангелием, архангела Михаила, Николая Чудотворца; по левую сторону от  Царских врат (справа налево) – ростовые изображения Богоматери, архангела Гавриила. Первый ряд иконостаса завершают дьяконские врата. 

Во втором ряду, самом малом по высоте, располагаются шесть сюжетов главных церковных праздников. Третий ряд содержит иконы, изображающие отцов церкви,  центральное положение над Царскими вратами  занимает «Тайная вечеря». В центр четвертого ряда выносится сюжет «Утверждение креста», по правую сторону от него – «Вход в Иерусалим», по левую – «Сошествие Святого Духа на апостолов». Далее в ряду справа и слева помещены ростовые изображения святых. Пятый ряд состоит из трех икон, возвышающихся над всем пространством храма и объединенных единым евангельским смыслом: в центре сюжет «Воскресение Христва», по обе стороны «Вознесение» и «Преображение Господне». Предполагается, что иконостасные иконы выполнены тем же мастером, что и монументальная живопись. Но икона является более строгим и сдержанным видом церковной живописи, поэтому художник вынужден иначе, чем в настенной росписи, изображать лики, одежды святых. Авторство иконостаса вызывает сомнения, вопрос требует более детального изучения и обращения к документальным архивным источникам, что в настоящее время невозможно. 

Церковь находится в списке  памятников истории и культуры Кировской области, подлежащих государственной охране, как памятник местного значения. 

Существует большая проблема поддержания состояния храма: на сегодняшний день храм имеет крайне малый приход, он составляет всего: на еженедельных службах двенадцать – пятнадцать человек, сорок – пятьдесят человек на больших церковных праздниках.  В основном, церковь существует на пожертвования, поэтому, чтобы сохранять и поддерживать ее состояние необходимо гораздо больший приход. Кроме того, для сохранения монументальной живописи и предотвращения ее осыпания необходимо поддерживать определенный температурно-влажностный режим. Это возможно лишь в том случае, если  ведутся регулярные службы, и храм хорошо отапливается. Для того, чтобы сохранить Шаптинскую церковь, необходимы, в первую очередь, прихожане и, конечно, государственные средства, выделяемые согласно охранному статусу.

В современный период возрождения духовной жизни на Вятской земле такие комплексы, как Шаптинская Владимирская церковь не должны быть закрыты и разрушены.
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